Es hermuso poder seguir la obra de un artista
y comprobar como éste crece en importancia,
en hondura, en trascendencia. Este es el caso de
Arcadio Blasco, pintor por naturaleza, cuya
obra actual ha desbordado ya la clasificacion
habitual que se venfa haciendo de pintura,
escultura, dibujo, grabado, para insertarse en un
plano superior en el que estdn incluidas todas
estas disciplinas artisticas, integradas en un
ambito arquitecténico.

Todo artista lucha por encontrar su propio
material acento, muy pocos lo consiguen
plenamente; y en otros casos, mas lamentables
todavia, pierden con los afios ese {mpetu inicial

para irse disgregando en la repeticién amanera-
da. Con Arcadio Blasco ha sucedido lo
contrario, pues de unos tanteos iniciales sin
mayor resonancia su obra ha llegado a un grado
de madurez creativa que lo sitia entre las
personalidades méas acusadas del momento
actual espafiol.

Ya no se puede hablar de pintura, ni de
escultura, al referirnos a sus creaciones actuales.
Sus obras cerdmicas Gltimas se sithan en un
plano superior en el que todas las catalogacio-
nes al uso han quedado anticuadas. Hablar de
“objetos artisticos” serfa mininizarlas y darles
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un cierto cariz frivolo del que carecen en
absoluto. Arquitectura manual, escultura transi-
table, edificacién para habitar el esplritu, serfan
definiciones mas cercanas a la realidad ffsica y
metaffsica de lo que actualmente realiza
Arcadio Blasco.

Pues de verdaderas edificaciones se trata.
Para construir cualquiera de estas piezas que
ahora se han exhibido en Madrid, en la Galeria
lolas, comp este verano se exhibieron otras en
la Bienal de Venecia, Arcadio Blasco tiene que
trazar planos, ordenar maquetas, levantar muros
con técnicas de albafiiles y de constructores
metalicos, calcular resistencias, cocer ceramica,
despiezar materiales, ensamblar partes diversas,
afiadir soportes de hierro, corregir y rectificar.
Todo estos ingentes trabajos no serfan nada si el
resultado fuese mediocre o poco original, ya
que las horas de trabajo invertidas en la obra de
arte no importan nada, sino solo el resultado
obtenido. Pero es preciso aludir a ellos porque
son reveladores de una exigencia personal que
no sblo ha perseguido lo mas dificil, sino que ha
puesto todo el entusiasmo y todos los
sacrificios para conseguirlo.

Arcadio Blasco tiene hoy un puesto Gnico en
el arte de la hora presente espafiola. No existe
ninguno como él, y ese puesto lo ha conseguido
por derecho propio, sin ir a la cola de nadie y
desplegando técnicas muy personales. Podra
gustar mas 0 menos a unos y a otros, pero esto
no tiene nada que ver con el problema que
abordamos. Las fotograffas que se publican con
estas Ifneas dicen muy poco de la obra como en
realidad es. Una realidad con la consistencia de
la arquitectura, con la fragilidad aparente de la
vasija cerdmica, con el espesor rotundo de la
escultura, con la piel incidida del grabado y con
los esquemas lineales del dibujo. Es diffcil
explicar todo esto, y més diffcil todavia
imaginarlo sin tenerlo delante. Nos encontra-
mos ante una expresion totalmente nueva en la
que no faltan, tampoco, implicaciones de tipo
poético ni de cardcter sociologico.

Arcadio Blasco es, ante todo, pintor. El se
considera asi aunque su obra presente haya
dejado muy atrés el inicial punto de despegue.
En la década de los afios cincuenta sintié la gran
preocupacion por los nuevos materiales que
invadi6 gran parte del arte joven espafiol de ese
momento; entonces empezd a experimentar con
materias ceramicas sobre los que extendfa los
esmaltes con técnica de pintor. Los brillos de
esos esmaltes ocultaban las rugosidades de la
materia cerdmica, pero que ya estaba dentro,
sustentdndolo todo. Su etapa siguiente fue la de
los grafismos, en los que las formas espirales se
enroscaban alrededor de centros de tension.

La espiral, principio y fin de toda la vida, ley
de movimiento, fue envolviendo su obra y en



ella se produjeron hendiduras, erosiones, huecos
por los que penetraba la mano creadora. Los
huecos se fueron haciendo cada vez maés
considerables hasta permitir el paso del cuerpo
por entre el torbellino de las espirales, simbolo
de eternidad, en las que el comienzo enlaza con
el fin, para volver a empezar una y otra vez.
Estas espirales ya no eran trazadas sobre el
* papel, sino que adquirieron corporeidad con la
materia cerdmica, con la madre tierra, que ha
sustentado todos los mitos de la fertilidad y del
crecimiento. Tierra trabajada con la mano,
amasada, depositada en pegotones, cocida con
fuego de lefia y ordenada después como se van
apilando los ladrillos que forman las casas
labriegas.

Porque Arcadio Blasco no aspira a hacer
construcciones monumentales, reveladoras de la
soberbia humana, que estipidamente quieren
competir con las proporciones de la naturaleza.
Su objetivo es mas ambicioso, y, por tanto, més
modesto. El sélo quiere que sus esculturas
cerdmicas no excedan nunca de la altura a que
pueda alcanzar la mano del hombre. Por eso
tienen siempre algo de cueva, de huevo, de
matriz envolvente, de los primeros recintos en
los que se desenvuelve la vida del hombre
natural, ain no mitificado ni desbordado por la
técnica, ain no engafiado por las ideologfas.

—Soy un intuitivo, pero razono mucho. El
hombre pretende hacer cosas de gran tamafio,
pero yo creo que hay que volver a nuestras
proporciones reales.

Este es uno de los pensamientos que gufan a
Arcadio Blasco en su momento presente, pintor
que construye con su tierra. Y la considera
tanto, que no sOlo la mira como un material
para hacer su obra artfstica, sino que la
trasciende déndole todo el valor que tiene de
sustentadora de todos los hombres.

Esa preocupacion por la tierra en la que
tiene que vivir y de la que tiene que vivir, es la
que ha llevado a Arcadio Blasco a otras
empresas de tan marcado caracter social como
es la puesta en marcha de la Asociacién de
Artistas Plasticos, por la que vienen luchando
un grupo de artistas desde hace afios.

—Los artistas en Espafia estamos totalmente
desamparados, cosa que no sucede con ning(n
otro profesional. Nuestra preocupacién maxima
es que los artistas de hoy no queremos
permanecer dentro de la campana de cristal en
que nos han situado; queremos ser (tiles a la
sociedad y que la sociedad nos reconozca los
mismos derechos que a cualquier otro trabaja-
dor. No queremos que se repitan los casos de
los artistas muertos prematuramente cuyas
familias han quedado en la indigencia sin la
menor asistencia colegial. No somos mas gque
hombres libres que pedimos se cuente con
nosotros, conscientes de nuestra mision.

Hombre salido de la tierra campesina, con la
tierra trabaja haciendo de ella misterio envol-
vente, a la tierra aspira. Una tierra que sea justa
para todos.

J. Ramfrez de Lucas




	1971_149_05-101
	1971_149_05-102

